Dependența și subordonarea excepțională a artiștilor de judecată a fost destul de neobișnuită pentru acel moment și a reprezentat un fenomen rar pentru centrele de artă din Europa Sistemul absolutist a fost înălțat în nenumărate comploturi alegorice și mitologice, iar pe acest fundal, tablourile pe teme religioase erau într -o minoritate clară Și, în același timp, se dezvoltă un nou stil al portretului frontal, glorificând valoarea și gloria conducătorului cu ajutorul a numeroase simboluri și alegorii La începutul secolului, artiștii parizieni s -au unit și în bresle și societate În ciuda nemulțumirii lui Henric al IV -lea, care a lovit breaslele, în timp ce au rezistat planurilor sale de reamenajare a Parisului, au supraviețuit, iar în privilegiile lor au fost din nou confirmate: potrivit legii, doar membrii breslei aveau dreptul la meșteșuguri Un alt scandal major din acea epocă este asociat cu cerințele breslelor pentru a limita numărul artiștilor de judecată În , a avut loc adunarea constitutivă a Academiei de la Paris, unde a fost formulată statutul său (statutul), împrumutat de la academiile romane și florentine Accentuat Importanța teoriei învățării și a trasării din natură, care a ieșit în evidență zilnic timp de două ore Cu toate acestea, academia nu s -a bucurat încă de sprijinul financiar al statului, ceea ce a dus la conflictul său cu breaslele Guilda artiștilor conduși de Vue, care se străduiește pentru rivalitate, și-a fondat propria Academie de Saint-Yu (Academia Sf Luca) După dezbatere violentă, ambele academii s -au unit în cele din urmă în ; Așadar, Academia Regală de Pictură și Sculptură a apărut, care în a primit un nou statut Academia s -a mutat la sediul Louvre și a primit sprijin financiar de la rege, ceea ce i -a oferit statutul de instituție regală Kolber a devenit vicepreședintele ei ( ) și un protector ( ), ca urmare a căreia Academia a fost din ce în ce mai mult în slujba statului În general, regimul absolutist a reușit cu măiestrie să obțină controlul asupra tuturor aspectelor culturii și, în special, asupra artiștilor și a lucrărilor lor În , Colbert a fondat Academia Franceză; Scopul său a fost să „consolideze” limba franceză și să o protejeze de „poluare”, precum și în influență activă asupra filozofiei și literaturii Academia Regală nu a oferit viitorilor artiști de pregătire profesională completă și a oferit doar partea sa teoretică, care a inclus un desen din natură și prelegeri În același timp, scopul acestuia din urmă a fost să -i învețe pe elevi, în timp ce la Roma prelegeri s -au transformat într -un forum de artiști, unde Maeștrii picturii au avut ocazia să -și afirme ideile Partea practică a instruirii, ca și înainte, a avut loc în principal în atelierul de master Cei mai înzestrați studenți au primit premii regulate, uneori au fost organizate expoziții de lucrări ale Academiei Prelegerile au fost o încercare de a crea un sistem conform căruia ar fi posibil să se evalueze cu exactitate lucrările de artă Astfel, Frear de Shambre și Lebren au încercat să creeze o clasificare a operelor de artă pe categorii deja stabilite de maeștri italieni - ingeniozitate, proporții, aromă, expresie și compoziție În același timp, a fost proclamată o ierarhie strictă a genurilor în pictură: în conformitate cu aceste standarde, tot ceea ce nu aparținea „istoriei” a fost considerat un preț mic Atunci când au stabilit o astfel de serie prioritară, creatorii săi s -au bazat pe standarde și categorii împrumutate din filozofie și practică a artei Conținutul tablourilor a fost evaluat prin respectarea principiilor valorii stabilite, iar aici diviziunea realității în formă și materie, proclamată de Aristotel și neoplatoniști, a jucat un rol important Imaginea lui Dumnezeu și a omului, ca expresie a formei, a primit cel mai înalt loc în scara valorilor Natura, ca materie, a fost considerată un nedemn de artă „înaltă” și i s -a atribuit „scăzut”, unde exista și propria sa ierarhie - la început viețuitoare, creaturi animate și apoi, la cel mai mic pas, obiecte neînsuflețite În plus, au existat diverse cerințe artistice pe care artistul urma să le îndeplinească Genul istoric a cerut pricepere Simon Vue Aducându -l pe Isus la templu, Pânză, ulei x cm Paris, Louvre desen și compoziții Pictorul istoric trebuia să fie Prin urmare Arată abilități tehnice ridicate, precum și cunoștințe teoretice Portretul, dimpotrivă, a necesitat doar experiențe practice și abilități de proprietate a culorilor Potrivit unei astfel de ierarhii, viața nemișcată a fost plasată la cel mai scăzut nivel, sub peisaje, imagini de animale și portret, în timp ce cel mai înalt rang a fost atribuit, desigur, genului istoric În ultimii treizeci de ani ai secolului al XVII -lea, dezbaterea furioasă a făcut ravagii la Academia Regală Până în acest moment, în tablou s -au format două tendințe, conduse de maeștri remarcabili „Pubseniștii” astfel -numiți nu s -a îndoit de superioritatea modelului peste culoare În schimb, „rubensiștii” au considerat culoarea cel mai important element al imaginii Discuțiile dintre pussenist și rubensiști ​​- membri ai academiei - au început în - și au continuat până în Tratatul lui Charles Perrault „Paralelele dintre antichitate și modernitate” ( ) oferă o idee despre elementele principale ale acestei dispute Era vorba despre două abordări ale picturii, bazate pe relația dintre patrimoniul clasic și modernitate, pe de o parte, și pe diferențele dintre sistemele pitorești ale lui Poussen și Rubens, pe de altă parte Purusseniștii, conduși de Lebren, au văzut în antichitatea clasică un model de artă de neegalat și considerați că canoanele sunt obligatorii și eterne Ei au numit Poussen cel mai mare stăpân al epocii lor și au dat o preferință absolută formei, principiul desenului și, astfel, clasicismului Pentru Poussen, precum și pentru mulți membri ai Academiei, antichitatea clasică a rămas o autoritate de nezdruncinat Partidul opus, condus de Minyar, ale cărui principii a declarat Roger de Pil, a extras virtuțile coloristice ale lui Rubens și a preferat culoarea peste model În dialogul său despre culoarea lui Roger de Pil, îi pune pe veneții deasupra lui Raphael și Rubens deasupra lui Titian Rubensiștii au ridiculizat credința șenistilor de autobuz în canoanele antice și au crezut că culmea perfecțiunii artistice a fost realizată în „Era lui Louis cel Mare” Așadar, în această polemică, Pusen și Rubens, arta, forma și culoarea veche și nouă, clasicismul și barocul erau polonezi opus Nu în ultimul rând, a fost o polemică între două generații de artiști Și faptul că motivele politice au fost prezente în dispută este evident din faptul că Luvois Succesorul lui Kolber, i -a sprijinit pe rubensiști ​​și l -a numit pe șeful Academiei Regale din Minyar Din punctul de vedere al esteticii, aceasta a însemnat egalitatea dintre conceptele de culoare și desen În același timp, a fost făcut un pas pentru a crea noi direcții în arta secolului al XVIII -lea: lucrările nu mai erau evaluate conform catalogului înghețat al regulilor, dar emoțiile pe care le -au trezit de la privitor au fost luate în considerare și A apărut un anumit pluralism stilistic, iar creațiile maeștrilor venețieni și flamande ar putea fi acum lângă pânzele școlii romane și franceze Printre numeroasele lucrări ale lui Simon Vue pe subiecte religioase se numără pictura „Aducerea lui Isus la templu”, creată de Richelieu în , ca parte a compoziției altarului pentru Biserica iezuită Sf Louis Ea înfățișează scena descrisă de evanghelistul Luke - Maria, venind la templu, trece copilul la mâinile dreptei Simeon Vue își pune personajele printre arhitectură magnifică, înfățișând perspectiva saturată de aer Fecioara îngenuncheată ține un copil care doarme pașnic la Simeon Există Joseph lângă ea, cu oricare Voy se uită la copil Alte martori oculari situați în spatele lui Simeon sunt, de asemenea, atinse de ceea ce se întâmplă Câțiva actori care stau pe ambele părți ale personajelor principale separă acțiunea de spațiul din jur Toate figurile sunt evidențiate cu contururi clare, iar hainele lor seamănă cu o imagine sculpturală În această lucrare, Vuue se îndepărtează de dependențele sale de caravagism, inerentă perioadei timpurii a operei sale: compoziția nu conține elemente baroce vizibile și poate fi considerată un precursor al neoclasismului Georges de Latur Sf Sebastian, îndoliat de St Irina, aprox Pânză, ulei x cm Berlin, galerie de imagini Dahl Pictura „Sf Sebastian, îndoliată de Sf Irina” este una dintre cele mai cunoscute lucrări ale Laturului Spre deosebire de majoritatea fraților săi din atelier, Latur înfățișează nu scena multi -figurată a martiriului sfântului, ci Sf Irina și tovarășii ei Mourning St Sebastian Sebastian, unul dintre gărzile de corp ale împăratului Dioclețian, a fost transformat în creștinism În pedeapsă pentru asta, el a fost legat de un copac și străpuns de săgeți Stânga să moară sfântul a găsit -o pe Sf Irina, văduva martirului Castul și a ieșit la vindecare completă Sfântul Sebastian, care a supraviețuit în mod miraculos executarea sa, a apărut apoi în fața lui Dioclețian și l -a reproșat pentru persecuția brutală a creștinilor După aceea, a fost marcat la moarte cu cluburi Pentru poza lui, Latur a ales o scenă de noapte aprinsă doar de o torță pe care o deține servitoare În dreapta ei, Stands Irina într -o poziție jalnică și în spatele celorlalte două femei - una se roagă, iar celelalte șterge lacrimi cu o batistă Figurile feminine sunt pline de demnitate reținută și împlinită de întristare Sfântul este străpuns doar de o singură săgeată, iar elementele de neoclassicism sunt deja simțite după imaginea corpului său perfect Nuditatea lui poate fi considerată prin reminiscența figurilor eroilor antici și a Sfântului Sebastian apare în acest fel un erou în credința sa Torța din mâna servitoarei luminează în mod misterios durerea delicată și calmă a femeilor și subliniază natura supranaturală a acestei scene Nu există nicio mișcare în imagine, totul este pătruns cu pace absolută Imaginea laati se distinge prin forme simple și pure și abilitatea compoziției culorilor Nu are loc pentru dramă, adesea prezent în astfel de pânze de caravaggio sau proză naturalistă, cu care artistul ar putea scrie corpul chinuit al sfântului Mathieu și Louis Lenen Venus Forge Vulcan, Pânză, ulei x cm Reims, Muzeul Saint-Denis Aventurile de dragoste ale zeiței Venus au fost printre subiectele preferate ale pictorilor din secolele XVI și XVII Venus și -a înșelat vulcanul soției de mai multe ori, făcându -l pe Dumnezeul războiului lui Marte Scena a fost considerată cea mai populară atunci când vulcanul îi găsește pe iubitori prin surprindere, aruncă o rețea invizibilă asupra lor și o pune la batjocura tuturor zeilor În această imagine, Venus, însoțită de Cupidon, este un soț din Forge Vulcanul, patronul meșteșugurilor și fierăriei, stă, ciudat de nemișcat, printre cei care lucrează improvizați care fierbe arme pentru zei Nu este în întregime clar de ce a venit Venus, deși armura, vizibilă în dreapta Dumnezeului așezat, pe care se confruntă priveliștile lui Venus și Cupidon, pot fi destinate Aeneas; Venus le -a ordonat de la un vulcan pentru a -l ajuta pe erou să câștige peste latini Capetele celor doi fierari, vizibili pe fundal, sunt luminate de flacăra muntelui Urâțenia fizică a vulcanului, născută dintr -un șchiop, vizibil în spatele aplecat și picioarele încrucișate încrucișate într -o poziție nefirească Nu există nicio comunicare între personajele acestui grup Li se arată aproape nemișcat și chiar înghețat; Doar asistenții vulcanului aruncă o privire asupra lui Venus Relațiile dintre soții divini sunt conturate, nu un dialog al opiniilor; Cu această tehnică, artistul subliniază înstrăinarea lor reciprocă Nicola Poussen Hemozîo/JMPEM, Pânză, ulei x cm Paris, Louvre Philip de șampon Portretul cardinalului Richelieu, - Pânză, ulei x cm Paris, Louvre Locuind la Roma, Nicola Poussen a primit multe comenzi de la prietenii săi Acest autoportret a fost destinat Frear de Chambel, un mare filantrop parizian Poussen a scris -o el însuși, din moment ce portretele interpretate de la el de către un artist roman nu s -au ridicat la așteptările stăpânului Artistul se înfățișează cu un folder în mâini, în haine verzi închise și o pelerină; O privire serioasă este îndreptată către privitorul imaginar Trei cadre din tablourile din spatele lui spun că stă în atelierul său Pe baza mai multor detalii despre autoportretul lui Poussen, acesta a fost interpretat de mult timp ca un „ajutor vizual pentru teoria picturii”, deși mai multe semne de atenție asupra clientului au fost găsite și în paralel cu aceasta După cum știți, artistul s -a ocupat intens de teorie și a lucrat la un tratat despre pictură O pânză goală situată lângă el (dacă Nu trebuie să numărați inscripțiile care indică anul creației și persoana înfățișată) este o aluzie la „desenul intern”, adică ideea și planul care precede implementarea practică a muncii și sunt o condiție prealabilă pentru crearea fiecărei imagini Planurile creative ale artistului au fost completate prin practică, în care desenul ca atare a dobândit o importanță deosebită O teorie similară, care a devenit baza dezvoltării aspirațiilor intelectuale ale picturii, a fost formulată în secolul al XV -lea în Italia Pânza arată un mic fragment din a doua imagine: aceasta este o figură feminină scrisă într -un profil, interpretată ca o alegorie a picturii, care, ca cea mai nobilă dintre trei arte (arhitectură, sculptură și pictură), singura este încununată cu diadema Îmbrățișarea poate fi un semn Afecțiune prietenoasă a lui Purussen față de clientul portretului Un alt indiciu al prieteniei lui Purussen cu Chantelu este un inel de diamant inelar tăiat sub forma unei piramide tetraedrice pe degetul artistului Piramida este considerată emblema Constanței sau a constanței Acesta este probabil motivul pentru care inelul vorbește despre inviolabilitatea sentimentelor prietenoase ale artistului, dar poate fi și un indiciu al angajamentului său față de doctrina unui clasicism strict în artă Philip de Shammen a creat mai multe opțiuni pentru un portret al cardinalului Richelieu, primul ministru al lui Ludovic al XIII -lea Acest soț de stat era din nobilii săraci; La de ani, el devenise deja un episcop de Lucon, iar la scurt timp după aceea, Maria Medici l -a numit secretar de stat Imaginea într -o creștere deplină, poză maiestuoasă, culoarea roșie a mantalei cardinale, pliurile solemne ale veșmintelor creează impresia de măreție și putere Compoziția este notabilă pentru monumentalitatea și severitatea sa Richelieu apare privitorului ca un politician de excepție, obsedat de o sete de putere și nu ca un servitor noroios al Atotputernicului O față în vârstă, palidă, diluată într -un gest retoric, vorbește despre Richelieu ca reprezentant al raționalismului, cufundat în asceză deplină, muncă de stat ESTASH LESUER Trei Musa, - Pânză, ulei x cm Paris, Louvre Din până în , Estash Lesuer a creat o serie de tablouri cu scene mitologice pentru cabinetul iubirii din Hotel Parisian Lambert Două tablouri înfățișează mușele, fiicele lui Zeus și Titaness Mnemosine, de obicei asociate cu Apollo Autori clasici le -au atribuit darul inspirației Lesyuer înfățișează mușele printre peisajul arcadian, după imaginea fecioarelor încununate cu ghirlande de flori Printre ei, Clio, Muse iese în evidență povești plasate de artist puțin în stânga centrului; Se sprijină pe un folio în legarea pielii, iar în mâna dreaptă ține o țeavă, un atribut al famei (personificarea zvonurilor) În dreapta pieselor sale de pe flautul Eurter-Pii, o muză a poeziei lirice, care a fost recitată la sunetele acestui instrument Înapoi la privitor Talia, muza comediei, ia în considerare masca Artistul este explicat diverse „specializare” a mușelor folosind schema de culori Dacă mușele în sine întruchipează toate genurile de poezie, atunci hainele lor conțin întreaga gamă de tonuri care alcătuiesc culorile de bază - galben, roșu și albastru în partea de jos: Charles Lebren Intrarea lui Alexandru din Macedon în Babilon, aprox Pânză, ulei x cm Paris, Louvre Charles Lebren Martiriul St Ioan, - Pânză, ulei x cm Paris, Saint-Nicola-du-shardonnes Pânza „Intrarea lui Alexandru din Macedon în Babilon” este o parte a ciclului scris de LeBren pentru Louis XIV din până în În , el a primit de la rege o ordine de a crea o scenă din viața lui Alexandru cel Mare și a ales complotul pe tema „Familia Darius” The extraordinary success of this work inspired Lebrin to create a monumental cycle of four paintings - “crossing through Granik”, “Battle of Arbel”, “Alexander Macedonian entering” and “Pattern before Alexander the Macedonian”, depicting victories and triumphal processions of the Regele legendar al Macedoniei Intrarea în Babilon a urmat victoria lui Alexandru asupra persanilor în bătălia de la Gangameli de lângă Arbel ( î Hr ) Însoțit de armata sa victorioasă și de captivi, într -un catar de aur desenat de elefanți, Alexandru, care s -a declarat rege al Asiei, intră în Babilonul cucerit Centrul pânzei este ocupat de un car cu triumful Alexandru Multe episoade sunt jucate în prim plan: mame cu copii și muzician și lyre în mână privesc uimit de procesiune, mai mulți sclavi poartă o dubă și vin Interesul special al artistului pentru imaginea figurilor umane se manifestă în varietatea de persoane și reacții la ceea ce se întâmplă în imagine: aspectul flegmatic al unuia dintre sclavi, admirație pe chipul muzicianului, o expresie sumbră pe fața unui Babilonianul, sprijinit pe statuia Semiramida, fondatorul Babilonului Lebren înfățișează un eveniment sub forma unei reliefuri În depărtare puteți vedea grădinile agățate din Babilon O imagine magnifică a unui ansamblu clasic cu detaliile sale stricte este un contrast cu un complot realist, complot care se desfășoară în prim plan Ciclul a fost conceput ca un semn de reverență față de rege, care s -a considerat succesorul lui Alexandru, cel mai mare comandant al antichității și al cuceritorului Asiei Ciclul despre Alexandru a fost creat în timpul cuceririi Flandrei ( ), care a marcat începutul principalelor succese militare ale lui Ludovic al XIV -lea Ulterior, nu numai gravurile au fost făcute ulterior pe pânzele LeBrin, dar au fost produse și tapiserii Artistul însuși a considerat că acest ciclu este capodopera sa „Martiriul Sfântului Ioan” aparține lucrărilor timpurii ale LeBren, a pictat această imagine la vârsta de douăzeci și trei de ani pentru biserică, unde este încă depozitată Înfățișează scene ale Martiriului St Ioan Evanghelistul, care a suferit un martiriu la Roma sub împăratul Traian El a trecut prin cei nevătămați prin tortură și mai târziu a murit moartea sa Lebrenul a ales momentul în care evanghelistul trebuie ridicat la cazan cu ulei de fierbere Îngerii sunt observați în spatele a ceea ce se întâmplă, ținând flori și o ramură de palmier, un simbol al martiriului Într -o compoziție care subliniază energic perspectiva spațială și într -o dinamică frenetică care umple imaginea, influența VUE este clar vizibilă Artistul transmite cu exactitate emoții pe fețele participanților pe scenă și cu o precizie antică prezintă echipamente militare romane și ligamente de licență Pierre Minyar Paradis, Paris, Val de Grass, frescă a cupolei Biserica Bal-de-Grass aparține celor mai importante ansambluri baroce din Paris A fost fondată de Anna de Austria, soția lui Ludovic al XIII -lea, care, după o lungă căsătorie fără copii, a promis să construiască o biserică magnifică pentru mănăstirea benedictină din Val de Grass, dacă naște un fiu Biserica a fost proiectată de Francois Tritat, care a creat templul cu Neffer și concluzia cupolei, a cărei dimensiune depășea lățimea navei centrale Minyar a scris o frescă pe o cupolă uriașă pe modelul Catedralei St Petra Dumnezeu este înfățișat în glorie cerească, înconjurat de sfinți și martiri, precum și cei mai importanți păstori ai bisericii Compoziția circulară a frescoi conține mai mult de două sute de cifre Înfățișat în partea inferioară a fondatorului Bisericii, condusă de Sf Louis, prezintă proiectul clădirii Fresco a fost acceptată cu entuziasm de contemporani, iar Moliere a remarcat -o și ea printre altele Pierre Minyar Perseus și Andromeda, Canvas, ulei x cm Paris, Louvre Minyar a scris „Perseus și Andromeda” pentru Marea Conde (așa cum a fost numită Prințul Louis al II -lea Bourbon), iar ea a fost în colecția sa din Chantile Imaginea aparține unui rând lung de tablouri mitologice create de artist Acesta înfățișează o scenă din legenda lui Perseus descrisă de Ovidiu în „Metamorfoze” Perseus, fiul lui Zeus și Danai, decapitând meduzele, ajunge pe calul înaripat al lui Pegasus până la țărmurile Pheniciei Acolo îl vede pe Andromeda, cu lanțul spre stâncă cu un lanț; În pedeapsa pentru lăudarea mamei sale Cassiopei, care a declarat că fiica era superioară lui Nereid în frumusețea ei, trebuia să înghită monstrul mării Cepheus, tatăl lui Andromeda, promite să o dea soției lui Perseus și Regatului Dowry, dacă eroul învinge monstrul și îl eliberează pe fiica sa Perseus ucide dragonul de mare cu o singură lovitură a sabiei (conform unei alte versiuni, el pune capul Medusa în fața lui, iar monstrul se transformă în piatră) și se căsătorește cu Andromeda Minyar a înfățișat momentul în care Perseus îl eliberează pe Andromeda și o mulțime de oameni jubbing, condusă de rege și soția sa, se grăbește spre el Întreaga scenă este plină de dinamică În centrul imaginii se află Perseus cu un cal pegasus și gestul indică Andromeda Capul meduzei se află la picioarele eroului, iar monstrul este răspândit în prim plan Min- Yar își demonstrează talentul pentru un colorist excelent, înfățișând o abundență de nuanțe de ținute strălucitoare Jasent Rigo Portretul lui Ludovic al XIV -lea, Pânză, ulei x cm Paris, Louvre Imaginea, pe care Rigo a înfățișat șaizeci de ani -parte Louis XIV, a fost creată inițial pentru darul nepotului regelui, Filip V al spaniolului Dar i -a plăcut atât de mult clientul, încât a părăsit originalul acasă și a ordonat să trimită o copie în Spania Stând într -un follege către privitor, Louis XIV se sprijină cu mâna dreaptă pe sceptrul său militar Regele este înfățișat cu toată regalia de stat Pe ea se află o pelerină de ploaie de țesătură de lux, cu crini de bourbon pe un fundal albastru În spatele lui, la altitudine, puteți vedea un tron ​​sub un baldachin Coroana se află pe stânga pe pernă, iar în spatele coloanei este plasată, simboluri Compunând demnitate, putere și rezistență În imaginea lui Rigo, Louis XIV este un simbol genial al puterii regale și în sensul cel mai înalt și întruchiparea monarhiei franceze Artistul cu un realism considerabil a scris trăsăturile unui monarh îmbătrânit Dacă în „Portretul lui Richelieu” (vezi S ), șamfenul a căutat să reflecte personajul cardinalului, atunci obiectivul lui Rigo era să aprobe statutul clientului său din august Embleme Erenfrid Klurt În epoca Baroque, cultura emblemei a avut un efect special și cuprinzător asupra culturii Europei A dat naștere la tot felul de conexiuni semantice, afectând literatura, retorica, pictura și un ritual festiv 